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Drodzy Czytelnicy!

Z ogromną radością oddajemy w Wasze ręce letnie wydanie
TAŃCA– numer, który płonie od emocji, przemian 
i nieustannego poszukiwania nowych form wyrazu.
W numerze poznacie bliżej Juliusza Multarzyńskiego –
legendę polskiej fotografii baletowej, a także Akrama Khana,
artystę, którego nazwisko często pojawia się w kontekście
najgorętszych premier.
Nasze recenzje to prawdziwy kalejdoskop wrażeń.
Przygotujcie się na odświeżające spojrzenie na klasykę, jak i na
całkiem nowe propozycje! Premiery: Frida i Prometeusz, mamy
nadzieję, zagoszczą na scenach dłużej w kolejnych sezonach.
Zapraszamy Was również do refleksji nad festiwalem
Przedwiośnie Baletowe i Butohpolis 2025.
Snujemy opowieść o „operetkowych” baletach Johanna
Straussa i pochylamy się nad zagadnieniem perfekcjonizmu.

Życzymy Wam cudownego, tanecznego lata!

LATO TO CZAS INTENSYWNOŚCI, GORĄCYCH
RYTMÓW I GŁĘBOKICH PRZEŻYĆ, A NASZA
NAJNOWSZA EDYCJA IDEALNIE ODZWIERCIEDLA
TEN NASTRÓJ.

Redaktor naczelna
Marianna Jasionowska
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UTRWALIĆ RUCH
Z Juliuszem Multarzyńskim, artystą fotografikiem, o fotografowaniu baletu
rozmawia Ela Pastecka.
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Juliusz Multarzyński: Bogactwo środków, jakimi dysponuje (i oferuje)
sztuka baletu, stwarza fotografującemu wiele możliwości twórczego wyrazu,
stanowiąc dlań jednocześnie nader intrygujące wyzwanie. Na scenie mamy
tancerzy o wielu różnych, indywidualnych cechach fizycznych i sposobach
interpretacji, za pomocą których tworzą widowisko baletowe. Są nimi na
przykład: budowa ciała, zmysłowość, uroda, urok, wdzięk, osobowość,
temperament, inteligencja i wiele innych. Zdolności aktorskie pozwalają 

Sylfidy, Łazienki Królewskie, Fot. Juliusz Multarzyński 

Elżbieta Pastecka: Od lat 80., czyli — o ile się nie mylę — od początku Twojego 
foto-związku z baletową sztuką, pozostaję pod szczerym wrażeniem Twoich
fotograficznych wizji, stąd aż kusi, żeby zapytać o początki tej baletowej fascynacji
u  zawodowego fotografa, któremu tematów do uchwycenia obiektywem raczej nie brak.
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tancerzowi na wyrażenie np.: kulminacyjnego punktu baletu klasycznego
– adagio – w sposób przykładowo zmysłowy, płomienny, liryczny lub
komiczny albo uwodzicielski. Wszystko to jest bardzo prowokujące do
tego, aby to dostrzec i zrozumieć oraz spróbować utrwalić w postaci
obrazu fotograficznego.

Zatem teraz banalne pytanie: tancerzy wdzięczne pozowanie? Czy raczej 
w ruchu ich chwytanie? Gwoli chwil ulotnych utrwalenia i dla potomności
uwiecznienia...

Wtedy, kiedy zaczynałem fotografować balet, uwarunkowania techniczne
dopiero zaczynały stwarzać takie możliwości, że można było próbować robić
zdjęcia spektaklu baletowego na żywo, a nie tylko ustawiane pozy i układy
taneczne. Było to związane głównie z niewystarczającą czułością materiałów
fotograficznych, brakiem tak zwanych jasnych obiektywów, co bardzo
ograniczało swobodę w manewrowaniu aparatem fotograficznym, bo tylko
fotografowanie ze statywu stwarzało takie warunki potencjalnej szansy
wykonania poprawnie technicznego zdjęcia. Nie był też wtedy znany
autofokus — ostrość ustawiało się ręcznie i trzeba się było bardzo spieszyć
z  tą czynnością, aby zrobić na przykład zdjęcie tancerki lub tancerza
w  wyskoku, bo inaczej oni zaczynali po skoku robić piruety i nie było
już  mowy o zrobieniu wymarzonej fotografii.

Ocena fotografii baletu jest bardzo złożona i trudna. Miałem to szczęście, że
na początku mojego fotografowania baletu wykonane zdjęcia weryfikowała
pani Maria Krzyszkowska, ówczesna kierowniczka baletu Teatru Wielkiego
w Warszawie [przyp. red.: w latach 1970-80 i 1985-95], która była bardzo mi
życzliwa i szybko nauczyła mnie, jak należy patrzeć na zdjęcia nie tylko od
strony technicznej, ale tej najważniejszej, merytorycznej z punktu widzenia
sztuki baletowej. Nie było to łatwe, ale mając pewne doświadczenia
sportowe, które mi pomogły w odczytywaniu ruchu, nauczyłem się tej sztuki
stosunkowo szybko, przynajmniej na tyle, że moja współpraca z baletem
trwała przez długie lata. Dyrektor Teatru Wielkiego w Łodzi Sławomir
Pietras, oglądając moje zdjęcia, zaproponował mi pierwszą indywidualną
wystawę fotograficzną o balecie warszawskim podczas Łódzkich Spotkań 
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Baletowych i tak się zaczęła nasza wieloletnia współpraca, która
zaowocowała wieloma kolejnymi wystawami, również o tematyce operowej.
W Łodzi poznałem też Ewę Wycichowską, wówczas solistkę baletu, która
wkrótce, po Conradzie Drzewieckim, objęła dyrekcję Polskiego Teatru
Tańca – Baletu Poznańskiego, z którym przez wiele lat współpracowałem,
przygotowując wystawy fotograficzne z ich działalności. Miałem też
przyjemność fotografowania baletów przygotowanych przez tak wybitnych
choreografów jak Teresa Kujawa, Witold Gruca, Henryk Konwiński, 
i Krzysztof Pastor.

Oczywiście największą trudnością jest fotografowanie tańca na żywo, ale daje
to wielką przyjemność i spełnienie dla fotografa. Uwiecznienie kulminacji
emocji przeżywanych przez tancerzy - tych, które z nich emanują i przekazują
widzom swoimi niespełnionymi uczuciami, marzeniami, miłością, powabem,
rozkoszą, figlarnością, zdradą, rozpaczą i niepowtarzalną aurą, które tworzą
sztukę baletu, jest niecodziennym i bardzo ambitnym wyzwaniem dla
fotografującego.

W mojej pamięci pozostają wyłącznie Twoje fotografie czarno-białe — czyżby
kolorowych nie było? Skąd ta fascynacja estetyką czerni i bieli w utrwalaniu tak
barwnej (w sensie scenograficznym) sztuki? Jaką ona rolę odgrywa w Twoich
artystycznych wizjach?

Fotografia czarno-biała jest dla mnie bardziej zmysłowa. Jest pełna
niedopowiedzeń, ma w sobie coś z iluzji, pobudza wyobraźnię. Najbardziej
oddaje ulotność tańca i świetnie się wpisuje w cytat z Fausta Goethego:
„trwaj chwilo! chwilo, jesteś piękną!”, który w pewien sposób definiuje istotę
tańca. A kolor, owszem jest ważny, ale bardziej ma walory dokumentu niż
wyobraźni i lotności.

Który spektakl w wykonaniu ówczesnego zespołu baletowego Teatru
Wielkiego w Warszawie przysporzył Ci najwięcej satysfakcji twórczej?
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Najbardziej lubiłem fotografować klasykę, czyli: Jezioro Łabędzie, Giselle,
Córkę źle strzeżoną, Bal kadetów. W tamtych latach balet często gościł na
scenie Teatru Wielkiego, zaś kierująca zespołem Maria Krzyszkowska
stwarzała młodym tancerkom szanse tańczenia głównych ról w tych
baletach. Konkurencja między tancerkami i tancerzami była w tym czasie
bardzo duża. Każdy spektakl był inny, bo w każdym brali udział inni
wykonawcy. Jednak niekwestionowaną gwiazdą była wtedy Ewa Głowacka,
zjawisko w polskim balecie jedyne i niepowtarzalne. W zespole baletowym,
w  którym karierę kończyło wiele znakomitych tancerek, w tym Bożena
Kociołkowska (w późniejszym czasie pomysłodawczyni pomnika w hołdzie
artystom baletu przed Teatrem Wielkim); pojawiły się takie indywidualności
jak: Renata Smukała, Zofia Rudnicka, Anna Grabka, Anna Białecka, Kama
Akucewicz, Beata Więch, Elwira Piorun, Barbara Kryda, Elżbieta
Kwiatkowska, a trochę później Daria Dadun, Małgorzata Chojnacka,
Dominika Krysztoforska, Karolina Jupowicz, Izabela Milewska. Wśród
tancerzy zaś kończył swoją karierę legendarny Stanisław Szymański,
natomiast u szczytu kariery byli: Jerzy Barankiewicz, Łukasz Gruziel,
Zdzisław Ćwioro, Ireneusz Wiśniewski, Bogdan Cholewa, Mariusz Małecki,
Stefan Żeromski, Jacek Przybyłowicz, 

Taniec 1-2.2025 32
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Wojciech Warszawski, Janusz Mazoń, a później Mirosław Gordon, Karol Urbański,
Sławomir Woźniak i Emil Wesołowski, który po Marii Krzyszkowskiej objął
kierownictwo baletu warszawskiego. Fotografowanie m.in. takich baletów jak:
Mozartiana, Legenda o Józefie, Dies irae, Odwieczne pieśni, Krzesany, Święto wiosny
czy Spartakus ułożonych choreograficznie przez Emila Wesołowskiego było dla
mnie największym wyzwaniem. 

A jeśli chodzi o spektakle zagraniczne?

Za kierownictwa Marii Krzyszkowskiej w Teatrze Wielkim występowało
wiele zespołów zagranicznych. Zaczynaliśmy się wtedy otwierać na świat,
pojawiły się m.in. choreografie George’a Balanchine’a, Maurice’a Béjarta,
Johna Butlera, Serge Lifara, Hansa van Manena, Alberto Méndeza, Johna
Neumeiera.

Taniec 1-2.2025



34

WYWIAD

Do dzisiaj starsi baletomani wspominają takie spektakle jak: Miłość i ból
i  marzenie.... Neumeiera, Bits and Pieces i Twilight van Manena czy After
Eden Butlera. Objawiła w tych spektaklach niezwykłą umiejętność Renata
Smukała, która jak mało która tancerka, tańczyła nie tylko na pointach
(Odetta-Odylia), ale również na szpilkach w duetach z Łukaszem Gruzielem.
Fotografowanie popisów tanecznych tego duetu Artystów było wielką
przyjemnością i jednocześnie spojrzeniem na taniec z innej perspektywy.
Z  późniejszych czasów bardzo mile wspominam trudny do fotografowania
kultowy spektakl Zorba w choreografii Lorki Massine i liczne spektakle
Borisa Ejfmana.
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I na zakończenie rad kilka dla przedstawicieli młodego pokolenia, którym marzyłaby
się kariera fotografa baletu, a właściwie szeroko pojętej sztuki tańca, która pędzi do
przodu w tempie niedostępnym innym dziedzinom sztuki.

Taniec 1-2.2025
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WYWIAD

Po pierwsze najpierw należy mieć dobrze opanowany warsztat
fotograficzny, a po drugie trzeba kochać balet. Baletu nie da się
fotografować mechanicznie, bo wtedy powstaną zdjęcia może i poprawne
technicznie, ale bez duszy. Ja zawsze do każdej sesji zdjęciowej
odpowiednio się przygotowywałem, zapoznawałem się z fabułą baletu,
rodzajem muzyki, choreografią, obsadą. Nie bez znaczenia był dla mnie
również osobisty kontakt z tancerzami, choreografami i innymi twórcami
sztuki baletowej, którzy zawsze w trosce o właściwe upamiętnienie przez
fotografie spektaklu, bardzo chętnie doradzają i pomagają.

Dziękuję za rozmowę!

Taniec 1-2.202535
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DOKUMENTALISTA TAŃCA 

Juliusz Multarzyński (ur. 1948 w Nowej Rudzie) to polski artysta
fotografik, specjalizujący się m.in. w fotografii baletowej. Jest także
inżynierem, dziennikarzem, menedżerem kultury i wydawcą. Jego
twórczość fotograficzna i działalność artystyczna związane są
przede wszystkim z muzyką poważną, operą i baletem. Jest
jednym z najwybitniejszych dokumentalistów wydarzeń
scenicznych w Polsce.

Wystawa fotograficzna Chwilo,Trwaj jesteś piękna
 z Małgorzatą Dołowską prezesem Fotoklubu RP

 i redaktor Elżbietą Pastecką

Edukacja 

Multarzyński to absolwent Katedry
Fototechniki Politechniki Wrocławskiej.
Wychowanek lwowskich profesorów
Witolda Romera i Adama Zaleskiego.
Wzbogacił swoje wykształcenie na
Studium Fotografii i Filmu w Centralnym
Ośrodku Metodyki Upowszechniania
Kultury, Podyplomowych Studiach
Fotografii Naukowej i Technicznej na
Uniwersytecie Warszawskim
  Podyplomowych Studiach Menadżerów
Kultury w Szkole Głównej Handlowej. 
W początkach pracy zawodowej był
specjalistą fototechnikiem w Polskich
Zakładach Optycznych.

Taniec 1-2.2025
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Najważniejsze osiągnięcia artystyczne

Juliusz Multarzyński osiągnął wiele znaczących sukcesów w dziedzinie
fotografii baletowej, które uczyniły go jednym z najważniejszych
dokumentalistów tej sztuki w Polsce. Oto najważniejsze osiągnięcia w tej
dziedzinie: Multarzyński dokumentował występy Teatru Wielkiego – Opery
Narodowej, Polskiego Teatru Tańca pod kierunkiem Ewy Wycichowskiej,
Śląskiego Teatru Tańca Jacka Łumińskiego, Kieleckiego Teatru Tańca
Elżbiety i Grzegorza Pańtaków. Jego prace uwieczniają najwybitniejsze
polskie inscenizacje baletowe i występy artystów na przestrzeni dekad.
Wybitne wystawy fotograficzne: Jego indywidualne wystawy, takie jak: Świat
baletu (1986), Pięćdziesiąt baletowych pas (1987), Cztery balety (1987),
Impresje baletowe (1988), Fotoadagia (1990), Fotografie (1991), Nasz
Niżyński (1991), Baletowe klimaty (1996), Balet (2002), Chwilo! Trwaj, Jesteś
piękna (2025) prezentowały unikalne podejście do uchwycenia  ekspresji
ruchu tancerzy. Te projekty były pokazywane zarówno w Polsce, jak i za
granicą, m.in. w Japonii, Niemczech, Szwajcarii i USA.

​Fotografia baletowa

Od 1985 roku Multarzyński działa jako niezależny artysta fotografik. Jego
prace skupiają się na dokumentacji wydarzeń związanych z muzyką
poważną, operą, baletem, teatrem. Współpracował z Teatrem Wielkim –
Operą Narodową oraz innymi polskimi scenami operowymi i baletowymi.
Jego fotografie dokumentują występy najwybitniejszych tancerzy oraz
inscenizacje baletowe, co przyczyniło się do utrwalenia historii polskiego
baletu. Współpracował również z Teatrem Muzycznym „Roma”,  Polskim
Teatrem Tańca pod kierunkiem Ewy Wycichowskiej, Śląskim Teatrem
Tańca Jacka Łumińskiego i Kieleckim Teatrem Tańca Elżbiety i Grzegorza
Pańtaków. Jego zdjęcia były prezentowane na licznych wystawach
indywidualnych w Polsce i za granicą, m.in. w Japonii, Niemczech,
Szwajcarii czy USA.

Taniec 1-2.2025
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Publikacje i dokumentacja baletowa: Multarzyński opublikował tysiące
fotografii w licznych czasopismach krajowych i międzynarodowych, takich
jak „Opera News”, „Opern Welt”, „Das Opernglas”, „Danse”, „Danser”.
Jego prace znalazły się również w książkach dokumentujących historię
polskiego baletu (m.in. Polski Teatr Tańca - Balet Poznański (1998), Grand
jete, czyli wielki skok (2004), Vladimir Malakov (2008), Dziesięciu tańczacych
facetów (2014), Taniec współczesny w Polsce w drugiej połowie XX wieku
(2017), Gerard Wilk. Tancerz (2018), 25 razy taniec Łódzkie Spotkania
Baletowe (2019), 25 lat Kielecki Teatr Tańca (2020), Słownik Tańca
Wspóczesnego (2022), Polski Teatr Tańca (2023), Zaproszenie do tańca (2023) 

Unikalny styl artystyczny: Multarzyński znany jest z umiejętności
uchwycenia dynamiki ruchu, emocji oraz estetyki baletu. Jego fotografie są
nie tylko dokumentacją wydarzeń scenicznych, ale także dziełami
artystycznymi o wysokiej wartości.
Dzięki swojej pasji i talentowi Juliusz Multarzyński zapisał się jako wybitny
fotografik baletowy, którego prace stanowią trwały zapis historii polskiej
sceny tanecznej.

 
Publikacje 

Multarzyński opublikował około 3000 fotografii w ponad 200 tytułach
prasowych, takich jak „Rzeczpospolita”, „Gazeta Wyborcza”, „Polityka”,
Ruch Muzyczny”, „Taniec” czy międzynarodowe magazyny „L'Opera”
i  „Das Opernglas”, „Opera International”, „Das Opernglas”. Jest
autorem albumów fotograficznych, m.in. Balet w Polsce (1998), Dyrygenci
– alfabet ekspresji (2007), Pianiści – studium rubato (2010), Marcella
Sembrich-Kochańska. Artystka świata (2016).
Prowadzi także od blisko dwudziestu lat portal www.maestro.net.pl
poświęcony muzyce poważnej, operze i baletowi.
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Nagrody i odznaczenia

Za swoje zasługi został uhonorowany wieloma nagrodami: Medalem
Wacława Niżyńskiego (1991), Srebrnym Medalem „Zasłużony Kulturze
Gloria Artis” (2015), Medalem „Za Zasługi dla Fotografii Polskiej“ w 100.
rocznicę odzyskania przez Polskę Niepodległości (2018), Złotym Medalem
„Za Fotograficzną Twórczość“ (2020, Specjalną Teatralną Nagrodą
Muzyczną im. Jana Kiepury za całokształt pracy artystycznej (2022),
Złotym Krzyżem Zasługi (2025). Posiada także tytuł Artysty
Międzynarodowej Federacji Sztuki Fotograficznej (FIAP), a jego biografia
została opublikowana w 1997 roku szwajcarskiej Międzynarodowej
Encyklopedii Fotografów od 1839 do współczesności. Należy do Fotoklubu
Rzeczypospolitej Polskiej Stowarzyszenia Twórców, Związku Polskich
Artystów Fotografików ZASP-u i ZAiKS-u. 
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AUTORKI  numeru  1-2.2025
Małgorzata Cierlik  – absolwentka Szkoły Baletowej w Krakowie im. Fundacji Edukacji Artystycznej (2019) oraz absolwentka studiów
magisterskich na kierunku Performatyka na Uniwersytecie Jagiellońskim (2023). Obecnie studentka Kulturoznawstwa na
Uniwersytecie Jagiellońskim. Od pięciu lat współpracuje z Teatrem Tańca Terpsychora spełniając się jako tancerka, ale także jako
choreografka i pedagożka. Laureatka Międzynarodowych Konfrontacji Baletowych (2023). Została zaakceptowana jako tancerka na
staż w sezonie artystycznym 2024/2025 do Katalońskiego Baletu Narodowego. Brała udział w licznych warsztatach, gdzie rozwijała
umiejętności z zakresu tańca, technik wspomagających oraz kompozycji choreograficznych. Miłośniczka literatury, twórczego
pisania oraz obserwowania świata i ubierania go w słowa. Interesuje się historią tańca oraz biografiami znanych tancerzy i tancerek.

Marianna Jasionowska – doktor nauk społecznych, absolwentka Wydziału Pedagogicznego Uniwersytetu Warszawskiego oraz
Podyplomowych Studiów Teorii Tańca Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. Pracowała na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina, współpracowała z Instytutem Sztuki PAN, Zamkiem Królewskim w Warszawie, Narodowym
Instytutem Muzyki i Tańca. Jej zainteresowania badawcze obejmują historię tańca, historię nauczania i edukacji tanecznej,
współczesne wychowanie przez taniec. Członek Polskiego Forum Choreologicznego, ZASP sekcji Tańca i Baletu, stypendystka
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, odznaczona odznaką honorową ”Zasłużony dla Kultury Polskiej”.

Ewa Kretkowska - magister filologii polskiej, absolwentka Wydziału Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Ukończyła studia
podyplomowe z zakresu historii sztuki w Collegium Civitas oraz Podyplomowe Studia Teorii Tańca na Uniwersytecie Muzycznym 
im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Autorka publikacji w książkach pokonferencyjnych (m. in. Wokół Freuda i Lacana.
Interpretacje psychoanalityczne, Warszawa 2009; Spojrzenie - spektakl - wstyd, Warszawa 2011). Członkini Polskiego Forum
Choreologicznego. Nauczycielka 21 Społecznego Liceum Ogólnokształcącego im. Jerzego Grotowskiego w Warszawie.

Anna Królica - adiunkt w Katedrze Teatru i Sztuki Mediów Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, doktor nauk
humanistycznych; krytyczka, kuratorka i badaczka tańca, prezeska Fundacji Performa. Ukończyła teatrologię oraz rusycystykę na
Uniwersytecie Jagiellońskim, a także podyplomowe studia „Zarządzanie kulturą”. Jest autorką książek Sztuka do odkrycia. Szkice o
polskim tańcu (2011), Pokolenie Solo. Choreografowie w rozmowie z Anną Królicą (2013), kuratorką i redaktorką albumu
Nienasycenie spojrzenia. Fotografia tańca (2017). Od 2017 prowadzi gościnnie cykl o kuratorowaniu projektów tanecznych w
Instytucie Teatru i Sztuki Mediów na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza. W latach 2017-2019 pracowała jako kurator-koordynator
ds. programowych w Polskim Teatrze Tańca. Była jurorką Komisji Artystycznej podczas Polskiej Platformy Tańca w latach 2008, 2012
i 2017. Przynależy do sekcji Tańca i Baletu ZASP.

Dorota Mitka - absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Śląskim oraz podyplomowych studiów edytorskich na Uniwersytecie
Jagiellońskim. Współpracuje m.in. z Kwartalnikiem Taniec oraz Wydawnictwem Ze Słownikiem, zajmuje się korektą i redakcją
językową, pisze krótkie teksty użytkowe. W pracy zawodowej łączy znajomość zasad poprawnej polszczyzny z nowymi
technologiami opartymi o działanie sztucznej inteligencji. Jej główne zainteresowania skupiają się przede wszystkim wokół teatru
oraz literatury.

Agnieszka Narewska-Siejda – doktor filologii polskiej. Absolwentka Krakowskiej Zawodowej Szkoły Baletowej. Nauczycielka tańca
klasycznego w Krakowskiej Akademii Tańca, Centrum Sztuki Tańca oraz Centrum Młodzieży im. dr. H. Jordana w Krakowie. Autorka
artykułów w czasopismach naukowych i książkach zbiorowych, dotyczących różnorodnych zagadnień z historii baletu. Redaktorka
czasopisma „Studia Choreologica”, współtwórczyni Polskiej Kroniki Tańca. Członkini Polskiego Forum Choreologicznego.

Gabriela Opielewicz - Studiuje psychologię na Uniwersytecie im. Mikołaja Kopernika w Toruniu. Jest absolwentką Niepublicznej
Szkoły Sztuki Tańca w Poznaniu. Tańcem klasycznym oraz jazzowym zajmuje się od strony wykonawczej, pedagogicznej, jak
i teoretycznej. Zainteresowania naukowe i kulturalne łączy w badaniach psychologicznych nad sztukami performatywnymi. 

Elżbieta Pastecka - artystka teatru pantomimy, inscenizatorka teatru ruchu, pedagog i wykładowca pantomimy, krytyk tańca.
Wykładała m.in. w Akademii Teatralnej w Warszawie, Państwowej Szkole Sztuki Cyrkowej, Studium Animatorów Kultury
w Ciechanowie i in. Prowadzi liczne warsztaty i seminaria z dziedziny pantomimy i sztuki cyrkowej na terenie całej Polski.
Inicjatorkai kierownik artystyczny "Międzynarodowego Dnia Pantomimy" (1998–2004) prezentującego artystów z Polski i zagranicy.
Autorka artykułów i esejów z dziedziny tańca, pantomimy i sztuki cyrkowej (m.in. wydawany przez Teatr Wielki w Warszawie
w latach 1984-92 „Taniec”, "Scena" i inne). Wielokrotna stypendystka The British Council oraz Ministerstw Spraw Zagranicznych
Holandii, Francji i Norwegii.

Justyna Stanisławska Absolwentka wydziału Wiedzy o Teatrze warszawskiej Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza. Karierę
zawodową rozpoczęła w 1996 r. jako asystentka produkcji brytyjskiej Fundacji The Globe Theatre. W 2004 r. wyjechała do Wielkiej
Brytanii, gdzie jako inspipcjent pracowała w Harrogate Theatre przy realizacji spektali Ghosts (H.Ibsen) i Mother Goose. Jako
teatrolożka i recenzentka współpracuje z czasopismami Scena, Taniec, NieTakt i portalem taniecpolska.pl , a także Centrum Sztuki
Tańca i Fundacją Artystyczną Perform. Organizuje koncerty, rozmowy z przedstawicielami świata kultury i sztuki, wieczory literackie.
Pisze opowiadania i felietony. Tańczy.
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